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Resumen: El cordero es uno de los simbolos cristolégicos mas habituales y frecuentes. En el arte
paleocristiano, sobre todo mientras que la cruz se consideré un simbolo deshonroso, el cordero
aparecera fundamentalmente como simbolo del martirio y la muerte de Cristo, aunque en ocasiones
representa también a los fieles cristianos que rodean la figura del Buen Pastor o se dirigen hacia el
monte Sion.
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Abstract: The lamb is one of the most common and frequent Christological symbols. In early
Christian art, especially while the cross was considered to be a shameful symbol, the lamb appears
mainly as a symbol of martyrdom and the death of Christ, but sometimes it also represents the faithful
surrounding the figure of the Good Shepherd or moving towards Mount Zion.
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ESTUDIO ICONOGRAFICO

Atributos y formas de representacion

Durante el periodo paleocristiano, el cordero se representa frecuentemente nimbado
aunque sin mayores atributos. En los siglos posteriores se consolidard su imagen apocaliptica.
Aparecera normalmente degollado o alanceado, pero en pie y portando en una de sus patas la
cruz, como simbolo de la victoria sobre la muerte y el pecado. Con cierta frecuencia, puede
incorporar los siete ojos y cuernos que narra el Apocalipsis. Es frecuente verlo también sobre
el Libro de los Siete Sellos, encaramado al monte Sion, o sobre una fuente de la que parten los
cuatro rios del paraiso.

Fuentes escritas

La identificacion de Cristo con el cordero tiene su origen en varios textos biblicos,
tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento. En el texto de Isaias, interpretado con caracter
mesianico por la Patristica, se introduce la comparacion del Mesias con el cordero: “Fue
oprimido, y él se humillo y no abrio la boca. Como un cordero al degiiello era llevado, y
como oveja que ante los que la trasquilan estd muda, tampoco él abrio la boca” (Is. 53,7).

También el libro de Ezequiel reitera la misma idea en Ez. 46, 13-15: “Ofreceras cada
dia en holocausto a Yahvé un cordero de un aiio sin defecto: lo ofrecerds cada manana.
Ofreceras ademas cada marniana, como oblacion, un sexto de cantara, y de aceite, un tercio
de sextario, para amasar la flor de harina. Esto es la oblacion a Yahvé, decreto eterno, fijo
para siempre. Se ofrecera el cordero, la oblacion y el aceite, cada maniana, como holocausto
perpetuo’.

En el Nuevo Testamento es esencial la exclamacion de Juan el Bautista al ver a Cristo
durante el episodio del bautismo en el Jordan: “he aqui el Cordero de Dios” (Jn. 1, 35).
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El concepto reaparece con gran fuerza en los Hechos de los Apostoles donde se cita el
pasaje de Isaias (Hch. 8, 32). También San Pedro (1 Pe. 1, 18-19) y San Pablo retomaran la
comparacion en sus textos: “Alejad la vieja levadura para ser masa nueva, porque nuestra
Pascua, Cristo, ya ha sido inmolado” (1 Co. 5, 7).

Sin duda, el texto mas relevante para la representacion de Cristo como cordero es el
Apocalipsis, donde es mencionado en numerosas ocasiones, relacionandolo ademés con el
leon'. En el Apocalipsis su presencia es esencial y, aunque mantiene el caracter sacrificial,
representa el triunfo del Salvador sobre la muerte, y es emblema del Cristo resucitado como
se lee en Ap. 5, 2-7:

“Y vi a un dangel poderoso que proclamaba con fuerte voz: ;Quién es digno de abrir el
libro y soltar sus sellos? Pero nadie era capaz, ni en el cielo ni en la tierra ni bajo tierra, de
abrir el libro ni de leerlo. Y yo lloraba mucho porque no se habia encontrado a nadie digno de
abrir el libro ni de leerlo. Pero uno de los Ancianos me dice: No llores, mira, ha triunfado el
Leon de la tribu de Judd, el Retoiio de David; él podra abrir el libro y sus siete sellos.
Entonces vi, de pie, en medio del trono y de los cuatro Vivientes y de los Ancianos, un Cordero,
como degollado; tenia siete cuernos y siete ojos, que son los siete espiritus de Dios, enviados a
toda la tierra. Y se acerco y tomo el libro de la mano derecha del que esta sentado en el trono”.

Los bestiarios medievales introducen la idea de que el cordero reconoce el balar de su
madre entre todos los del rebafio y acude a su llamada, concepto que también recoge Isidoro de
Sevilla en sus Etimologias (X1, 1, 12), s. VII. Rabano Mauro relaciona en De rerum naturis, s.
IX, este comportamiento del animal con la obediencia de Cristo a los designios divinos®.

Seglin Pierre Grison, la crucifixion en Viernes Santo evoca los sacrificios del cordero
preparado para la Pascua Judia, asi como el papel protector que tuvo la sangre con la que los
hebreos esclavizados en Egipto marcaron sus puertas para protegerse de la exterminacion’.
Esta asociacion entre la Pascua Judia y el Sacrificio de Cristo aparece profusamente descrita
en la Patristica. Eusebio de Cesarea en su Tratado sobre la solemnidad de Pascua, s.IV,
explica que “los seguidores de Moisés inmolaban el cordero pascual una vez al ario, el dia
catorce del primer mes, al atardecer. En cambio, nosotros, los hombres de la nueva Alianza,
que todos los domingos celebramos nuestra Pascua, constantemente somos saciados con el
cuerpo del Salvador, constantemente participamos de la sangre del Cordero™.

Otras fuentes

Existe, probablemente, influencia de la tradicion judia de la Pascua, como se ha
sefialado anteriormente. Por otra parte, no es raro que el Cristianismo adopte el cordero como
uno de sus simbolos centrales, sobre todo si se tiene presente que en el Antiguo Testamento
los hebreos son presentados como un pueblo de pastores, siendo numerosisimos los pasajes en
que aparece ganado ovino. Esto trasciende al Nuevo Testamento en que las metaforas en torno
al pastor y las ovejas, corderos o carneros se suceden con frecuencia, especialmente en la vida
publica de Cristo.

! Sobre la iconografia del ledn ver GARCIA GARCIA, Francisco de Asis (2009).

2 Agnus autem aut personam saluatoris nostri mystice gerit cuius mors innocens saluauit genus humanum. De
quo lohannes ait: Ecce agnes dei ecce qui tollit peccata mundi, aut cuiuslibet catholici uitam innoxiam qui
matris suae hoc est aecclesiae uocem agnoscens oboediendo eius adheret lateri et oboedit mandatis. RABANO
MAURO: De rerum naturis, Lib. V, cap. X.

3 CHEVALIER, Jean (2003): p. 344.
* EUSEBIO DE CESAREA: De sollemnitate paschali, 7, Patrologia Graeca 24, cols. 702-706.
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Extension geografica y cronologica

El uso de la figura del cordero como simbolo de Cristo es frecuente desde el arte
paleocristiano, si bien abunda en las manifestaciones artisticas realizadas con posterioridad al
Edicto de Milan (313). En la Alta y Plena Edad Media, el empleo del cordero en su faceta
apocaliptica favorece su aparicion en este contexto, con frecuencia asociado en los ciclos
pictéricos o escultoricos a otras representaciones como la del tetramorfos’ o los veinticuatro
ancianos. En el ambito bizantino, el Concilio de Trulo (692) prohibi6 la representacion de
Cristo como cordero®.

Soportes y técnicas

El cordero se representa en la practica totalidad de soportes, si bien prolifera, como ya
se ha senalado, en aquellos contextos en que se traten temas apocalipticos o escatologicos,
con especial importancia en los diferentes Beatos y Apocalipsis del periodo. La imagen del
cordero tendrd también una gran aceptacion en las artes suntuarias, sobre todo en el ajuar
litirgico, y su presencia excede con mucho el &mbito medieval, llegando su representacion
hasta nuestros dias. Son curiosos los amuletos de cera sobrante del cirio pascual, realizados a
partir del siglo IX con la imagen del cordero portando un estandarte con la cruz como simbolo
de la resurreccion. Por ultimo, al formar parte la oracion del Agnus Dei del ordinario de la
misa, se generan abundantes representaciones del cordero en manuscritos musicales.

Prefiguras y temas afines

En el Antiguo Testamento existen una serie de sacrificios que emplean la figura del
cordero como victima, en los que la Patristica ha visto un antecedente de la muerte de Cristo.
La ofrenda del cordero sin mancha que hace Abel y que fue aceptada por Dios prefigura el
sacrificio de Cristo, al igual que lo hard la propia muerte del hijo de Adan. En el sacrificio de
Isaac, el carnero que ha de sustituir al joven se confunde habitualmente con un cordero, como
leemos en los textos de Atanasio (Epistola 6, 8) y Ambrosio de Milan: “En la inmolacion del

cordero cabe adivinar la pasién del cuerpo del Sefior en verdad (Epistola 69, 1),

Seleccion de obras
- Santa Praxedes, Roma (Italia), capilla de San Zenoén, mosaico, siglo VI.
- Santa Cecilia in Trastevere, Roma (Italia), mosaico absidal, siglo IX.
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Docente&a=docencia&d=22943.php

¢ BIEDERMANN, Hans (1993): p. 124.
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- Baculo. Madrid (Espaia), Fundacion Léazaro Galdiano, inv. n° 1584, talla en marfil y
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Santa Praxedes, Roma (Italia), capilla de San Zeno6n, mosaico, siglo VI.
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Mosaic_in_Santa Prassede - Theodora, Agnus Dei.JPG [captura 20/11/2010]

A Santa Cecilia in Trastevere, Roma (Italia),
mosaico absidal, siglo IX.

http://www.sacred-destinations.com/italy/rome-santa-cecilia-
photos/slides/xti_9416cpa90-agnus-dei.htm
[captura 20/11/2010]

» Beato de Fernando I y Sancha, BNE, Ms.
Vit. 14.2, fol. 117v, manuscrito iluminado, 1047.

http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:B_Facundus_117v.jpg
[captura 20/11/20101
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San Isidoro de Leén (Espaiia), detalle de la portada del Cordero, talla en piedra, ca. 1100.
[foto: Fco. de Asis Garcia]

<4 San Clemente de
Tahull, Lérida (Espaiia),
arco triunfal, pintura
mural, s. XII. Barcelona,
MNAC.

http://www .arquivoltas.com/7-

Lerida/TahullSC%20G25.jpg
[captura 20/11/2010]

> Baculo. Madrid
(Espaiia), Fundacion
Lazaro Galdiano, inv. n°
1584, talla en marfil y
hueso, s. XII.

http://www.flg.es/HTML/Obras_

1/Baculo_1584.htm
[captura 20/11/2010]

Iglesia de la Vera Cruz de Maderuelo, Segovia (Espafia), pintura mural, s. XII. Madrid,
Museo Nacional del Prado.

http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/zoom/1/obra/abel-presentando-ofrendas-ermita-
de-la-cruz-de-maderuelo/oimg/0/ [captura 20/11/2010]
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<« Basilica de San
Prudencio de Armentia,
Alava (Espaiia), timpano,
talla en piedra, s. XII.
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo
:Vitoria_-

_Armentia, Basilica_de San Prude
ncio_08.jpg [captura 20/11/2010]

» Bestiario de Aberdeen, Aberdeen University
Library (Reino Unido), Ms. 24, fol. 21r,
manuscrito iluminado, ca. 1200.

http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo: Aberdeen_Lamb.jpg
[captura 20/11/2010]

V Jan van Eyck, Poliptico del Cordero Mistico,
Catedral de San Bavon de Gante (Bélgica), tabla
central inferior, pintura sobre tabla, 1432.

http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Retable_de_1%27Agneau_
mystique (7).jpg [captura 20/11/2010]
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